Analog / Digital

Das Begriffspaar analog-digital kann im Kontext der Schweizerischen
Architektur zweideutig verstanden werden. Einerseits allgemein als
Geschichte einer technischen Entwicklung des fotografischen Ver-
fahrens und der damit verbundenen Innovationen bei der Bildproduk-
tion. Andererseits als eine Architektur-Denkrichtung: Die Analoge
Architektur, die in der Schweiz der 80er-Jahre grosse Anerkennung
und bis heute noch als Entwurfsmethode mithilfe digitaler Medien
Verwendung findet.

Die beiden Themenfelder verbindet der methodische Ansatz zum
Umgang mit Bildern. In einem Fall handelt es sich um die gegensei-
tige Beeinflussung von Bildproduktionstechnik und Entwurfspro-
zess: Von der fotografischen Collage der 20er-Jahre bis zum Ren-
dering heute versuchen die Architekten, ihre Gestaltungsideen
bildlich darzustellen — oder aber auch mit Hilfe des Bildes fur das
(noch) fiktive Gebaude zu werben. Die digitale Technik hat dazu bei-
getragen, dass die Bilder nicht nur der Realitat nahekommen, son-
dern dass sich auch die Realitat zunehmend den Bildern annahert.

In einem anderen Fall sind die Bilder Analogien zu Erinnerungsrau-
men und deren Atmospharen. Sie stellen nurn eine Grundlage fur
die zu entwerfenden Bauten dar, im Unterschied zu den Bildern, die
als (Fertigprodukte» funktionieren, welche nicht einmal mehr gebaut
werden mussten.

In the context of Swiss architecture the dichotomy ‘analogue / digi-
tal’ can be differently understood in two contexts. On the one hand,
it can be generally associated with the history of the technical de-
velopment of the photographic process and resulting innovations
in image production. On the other hand, it can also be related to a
particular movement in architecture: Analogue Architecture, widely
acknowledged in Switzerland in the eighties and still being applied
today as a method of design aided by digital media.

What these two fields have in common is a particular methodolog-
ical approach to working with images. In one instance, there is the
mutual influence between the technology of image production and
the design process. From the photographic collage of the twenties
to today’s rendering, architects try to translate their design ideas
iInto an image — or, as well with the help of the image, to promote
the (yet) fictitious building. Digital technology has contributed to
Images not only approximating reality, but also to reality increasingly
approximating images.

In other instances, images are analogous to memory spaces and
their atmospheres. They represent ‘only’ a fundament for the build-
Ings to be designed, in contrast to the images that function as ‘fin-
Ished products’ replacing architecture which does not even neces-
sarily have to be built.
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[...] Husserl spricht von einer Proto-Geometrie (der “deskrit-
ptiven Naurwissenschaft”), die sich vagen, das heisst vaga-
bundieren oder nomadischen morphologischen Wesen zu-
wendet. Diese Wesen unterscheiden sich von anschaulichen
Dingen, aber auch von koniglichen oder imperialen Ideal-
wesen. Die Proto-Geometrie, von vagabundierend, sie ist
weder so inexakt wie anschauliche Dinge noch so exakt wie
Idealwesen, sondern annexakt und dennoch rigoros
(’wesentlich und nicht zufallig inexakt”). Der Kreis ist ein
festes, organisches Idealwesen, aber das Runde ist ein vages
und fliessendes Wesen, das sich sowohl vom Kreis wie auch
von gerundeten Dingen (einer Vase, einem Rad, der Sonne)
unterscheidet. Eine theoremathische Figur ist ein festes
Wesen, aber ihre Verwandlungen, Entstellungen, ihr Abneh-
men oder Zunehmen, alle ihre Variationnen, bilden prob-
lematische Figuren, die vage und dennoch rigoros sind, “lin-
senformig”, “doldenformig” oder “gekerbt”. Man konnte
sagen, dass vage Wesen eine Bestimmung der Dinge frei-
setzen, die mehr ist als die Dinglichkeit, nahmlich Korperli-
chkeit, und die vielleicht sogar einen Korpsgeist impliziert. .

[. . '] “Exterior”

G. Deleuze und F. Guattari in: Tausend Plateaus (1982)

[...] Husserl speaks of a proto-geometry that addresses vague,
in other words, vagabond or nomadic, morphological es-
sences . These essences are distinct from sensible things, as
well as from ideal, royal or imperial essences. Protogeometry,
the science dealing with them, is itself vague, in the etymo-
logical sense of “vagabond™: it is neither inexact like sensible
things nor exact like ideal essences, but anexact yet rigorous
(’essentially and not accidentally inexact”). The circle is an
organic, ideal, fixed essence, but roundness is a vague and
fluent essence, distinct both from the circle and things that are
round (a vase, a wheel, the sun). A theorematic figure is a
fixed essence, but its transformations, distortions, ablations,
and augmentations, all of its variations, form problematic fig-
ures, that are vague yet rigorous, “lens-shaped”, “umbelli-
form™ or “indented”. It could be said that vague essences ex-
tract from things a determination, that is more than thinghood
(choséité), which is that of corporeality, and which perhaps
even implies un esprit de corps. |...]

G. Deleuze and F. Guattari in: Thousand Plateaus (1982) Image 04
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Fotografische
Technik

und Manipulation

Seit Platons Hohlengleichnis existiert ein Bedurfnis nach einer bild-
freien Erfassung der Wirklichkeit. Mit dem Aufkommen der Fotogra-
fie dreht sich aber das Verhaltnis zwischen Bild und Wirklichkeit um.
So merkt Susan Sontag in ihren kritischen Schriften tber die Foto-
grafie 1977 an: «Die Macht der fotografischen Bilder leitet sich ab aus
der Tatsache, daf3 sie unabhdngige materielle Realitaten sind (...) Mit-
tel, die Uberaus geeignet sind, den Spie3 umzudrehen gegenuber der
Realitat — das heiBt, diese Realitat zum Schatten zu machen.»

Wahrend die Fotografie die wirkliche Welt in den Zeiten der analogen
Fotografie vereinnahmt, hat das Aufkommen der digitalen Technik
zur Folge, dass die Bilder noch ein Stuck mehr der Wirklichkeit ent-
ruckt werden. Mit dem Verschwinden des Tragermaterials, der foto-
grafischen Platte beziehungsweise des Films, verschwindet auch die
letzte nachweisliche Verbindung von Realitat und Fotografie.

Schon die Wahl des Ausschnitts ist Zeuge des manipulativen
Umgangs des Fotografen mit der Wirklichkeit. Und die direkte Mani-
pulation des fotografischen Abzugs gibt es seit der Erfindung des
fotografischen Verfahrens. Die Piktorialisten bedienen sich gern des
Mittels der Fotomontage bei der Produktion kunstlerischer Fotogra-
fien — man denke an das beruhmt gewordene Bild von O. G. Rejlander
«The Two Ways of Lifer» von 1857. Auch fur die sachliche Fotografie
der Moderne und die Entwurfe des Neuen Bauens waren Collage-
und Montagetechniken von grosser Bedeutung. Abgesehen von den
Fotoretuschen, die in den aufkommenden Architekturpublikationen
schnell zur Selbstverstandlichkeit werden, lassen Fotomontagen
noch nicht gebaute Architekturentwurfe zu Ikonen aufsteigen. Eines
der bekanntesten Beispiele ist das Bild eines Hochhauses am Ber-
liner Bahnhof Friedrichstrasse von Mies van der Rohe aus dem Jahr
1922. Noch siebzig Jahre spater und vierzig Jahre nach dem Tod des
Architekten, wurde erneut daruber diskutiert, ob das Haus nicht doch
gebaut werden sollte.

Zu Zeiten des Nationalsozialismus wird die Fotomontage als Propagan-
datrager eingesetzt. Oft simuliert ein dramatisch inszeniertes Modell-
foto eine geplante Wirklichkeit, da der Offentlichkeit nicht geniigend
bereits Gebautes vorgewiesen werden kann.

Das Rendering und die digitalen Bildbearbeitungsprogramme losen
die Technik der Fotomontage ganzlich ab. Die frihen Renderings
waren noch — durch die Unvollkommenheit des Mediums — abstrakt
iIn der Wirkung und von daher gut unterscheidbar von tatsachlichen
Fotografien. Die mit der fortschreitenden technischen Entwicklung
rasche Annaherung des Renderings an den visuellen Ausdruck der
Fotografie erinnert an die Geschichte der Fotografie. So wie die Foto-
grafie im 19. Jahrhundert auf der Suche nach einem ihr immanenten
Ausdruck die Malerei nachzuahmen versuchte, imitiert heutzutage
die Computersimulation die Fotografie.
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Photographic
Technology and
Manipulation

Ever since Platon’s allegory of the cave, a need has existed for de-
picting reality without resorting to images. With the advent of pho-
tography, however, the relationship between image and reality has
been reversed. As Susan Sontag notes in her critical writing about
photography in 1977: ‘But the love of photographic images comes
from their being material realities in their own right... potent means
for turning the tables on reality — for turning it into a shadow.’

Whereas in the days of analogue technology photography still cap-
tured the real world, the result of the advent of digital technology is
that its images are even a bit more removed from reality. With the
disappearance of the support material, i.e., the photographic plate
or film, the last demonstrable connection between reality and pho-
tography has disappeared.

The selective photographic crop already evidences the photogra-
pher's manipulative treatment of reality. Moreover, direct manipu-
lation of the photographic print has been around ever since the in-
vention of the photographic process, as with the Pictorialists who
freely made use of photomontage to create artistic photographs.
Here O.G. Rejlander’s now famous photograph ‘The Two Ways of
Life’ (1857) comes to mind. Collage and montage techniques were
also of great importance for the objective photography of Modern-
iIsm and the architectural design of Neues Bauen. Apart from photo
retouching, which quickly became the norm in the emerging archi-
tecture publications, photomontages enabled architectural designs
that had not yet been built to rise to the status of icons. One of the
most well known examples of this phenomena is the 1922 image of
a high-rise at the Berlin Friedrichstrasse railway station by Mies van
der Rohe. Even seventy years later and twenty years after the archi-
tect’s death there is a renewed discussion as to whether the buil-
ding should still be built.

During the times of National Socialism photomontage was used as
propaganda vehicle. Often a dramatically staged photo of a model
simulated a planned — yet unaccomplished — real event, because not
enough buildings had been completed to present to the public.

Rendering and image editing programs have completely replaced
the technique of photomontage. In the beginning, when the medium
was imperfect, the effect of rendering programs was still abstract
and was therefore readily distinguishable from actual photographs.
With advanced technological developments, however, this effect has
rapidly approached that of photography, a process recalling the his-
tory of photography itself. Just as photography of the 19th century
aimed to imitate the artistic effect of painting, nowadays computer
simulation tries to emulate photography.
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HAUSCHEN IM GRONEN

Unscheinbar wirkt das

Stattdessen folgen sie einer Logik
von Raum und Formen.”

Im Inneren des Hauses be-
schriimkte er sich im Wesentlichen
aul drei Materialien: Eichenholz
fir das groBe Deckengewdlbe,
Travertin-Kalkstein als Bodenbe-

lag und weifier Putz fiir die Win-
de. Bei der Einrichtung wirkte er
ebenfalls mit. Er entwarf das ein-
gebaute Regal im Ellipsen-Turm.
Fiir das Wohnzimmer wiihlte er das
cremefarbene Sofa Tufty-Time"
von Patricla Urquicla far B&E

HOUSE OF CONVEXITIES/BARCELONA

Fliiche: 360 m* aut swol Ebanen
Fertigatellung: 2008
anion

Cardilo, waw_antoninocandilio com

sagt der gebiirtige Sizilianer. (Es
wiirde sicherlich anders ausschen
als Richard Mefers Ara Pacis. Rom
verdient erwas Profunderes.”

Ist es cin Zufall, dass er das
House of Convexities in Spanien
baute? Mirerscheinen die Spanier
momentan offener filr moderne
Architektur als die Italiener, was
vielleicht an der kulturellen Leere
liegt, die durch 4o Jahre der Dik-
tatur entstand. Sie ist immer noch
eine Warnung, Ich denke, dass wir
diese tragische Simation heute in
ltalien erneut durchleben, wenn
auch in einer anderen Form.®

Cardillo studierte Architekturan
der Universitit von Palermeo. Gro-
Ben Einfluss auf seine Arbeit hat
seine Professorin Antonictta lo
landa Lima. Als Student begeisterte
er sich fir Frank Lloyd Wrights
Architektur. .Ich bin fasziniert
von Entwiirfen fiir private Hiuser.
Meiner Meinung nach kann man
danach die Lelstung eines Archi-
tekten beurteilen.® So gehéren die

Arbeiten von Frank Gehry in Los
Angeles aus den Achtzigern, wie
etwa das Schnabel House, zu seinen
Lieblingshauten

Uber den Bauhermn des House
of Convexities mbchte er nichis

preisgeben, nur so viel, dass er
Komponist ist - mit einem sehr
groBen Interesse an mediterraner
Musik.

Musik und Kino sind fir Car
dillo die Kiinste, die den stiirksten
Einfluss auf seine Hiuser haben.
Aber auch alle anderen Dinge,
dic ihn zur Zeit des Entwurfs
beschitigen: seine Reisen, seine
Bezichungen, seine Emotionen.
Von daher liefe sich kein Entwurf
an cinem anderen Ort und
einer anderen Zeit reprodusieren.
Cardillo improvisiert selbst gerne
am Klavier und Synthesizer, .aber
ich kann nichts nachspielen®, sagt
er. In Melbourne gestaltete er ein
Privathaus zu den Ambient- House-
Klingen von John Fexx. Die ersten
ldeen zum House of Convexities
kamen ihm in Havanna, einer mu-

sikalisch pulsierenden Stadt. Auf

dem Weg zuriick nach Europa ent-
stand die gedankliche Verbindung
zum Flamenco, dem spanischen
Nationaltanz. Wenn Architektur

Wenn Architektur Musik in Stein ist, kénnen ihre Glieder tanzen?* woowcuous

Musik in Stein ist, kinnen ihre
Glieder tanzen?, fragt Cardillo
poetisch. Betrachtet man das Spiel
von Licht und Schatten im House
of Convexities,dann ist man davon
fiberzeugt.

Italiaaus und den ,Ball Chair® von
Eero Aarnio, der bervorragend milt
den geschwungenen Formen der
Architektur korrespondiert. Im
Esszimmer findet sich cbenfalls
ein klassisches Design-Ensemble:
hellgrilne Verner-Panton-Chairs

man. Er gewann viele Preise fiir
Nachwuchsarchitekten und seine
Werke tauchen in Architekturbin-
den auf. Sein Biro befindet sich
seit fiinf Jahren in der Altstadt von
Rom. Die historische Umgebung
beeinflusst seine Arbeit. Ohne die

,Licht ist in der Architektur das, was fiir Musik der Klang ist" ssoscsous

um einen ovalen Eero-Saarinen-
Tisch. MWichtiger als das Einzel-
atfick ist der Dialog in den die
Mabel mit der Architektur treten
sollen®, sagt der Architekr,
Antonino Cardillo ist 34 und
sieht extrem gut ans, wie ein Dress-

Er g und ein prig!

Geschichtshewusstsein, so glaubt
er, sind keine guten neuzeitlichen
Entwilrfe mdglich. .Eine grofe
Herausforderung w filr mich,
ein Stiick moderner Architektur
fir diese Altstadt zu entwerfen®,

irbelnde Tellerrdcke, hef-
tige Rhythmen, klappernde
Kastagnetten. Der traditio-

nelle andalusische Flamenco hat
viele Kinstler inspiriert: Fede-

rico Garcia Lorca zu Gedichten,

Pablo Picasso zu Gemilden und
Skulpturen - und den jungen ita-
lienischen Architekten Antonino
Cardillo zu einem Haus. Es steht
in der Nihe von Barcelona und
ist umgeben von Feldern. .lch
wollte die Landschaft nicht mittels
grofer Fensterfronten ins Innere
bringen und das Haus aof diese
Weise visuell 6ffnen”, sagt Antoni-
no Cardillo. .Trotzdem sollte es
lichedurchflutet sein.” Denn Licht
ist fitr Cardillo in der Architektur

das, was fiir die Musik der Klang ise.

-Es gibt dem Raum eine Stimme.
Manchmal lisst esihn singen, aber
meist ist es unvorhersehbar. Die
ultimative Bedeutung von Archi:
tektur ist fiir mich die Interpreta:
tion des Lichts.”

Im House of Convexities helteer
das Sonnenl dure nellen-
verkleidete Tiiven und Fenster mit
cinem Brise-Soleil-Sonnenschut
ins Innere, Dabei lieB es sich von
der mediterranen Architektur in-
spirieren, die oft nicht auf den
ersten Blick erahnen lasst, was sich
Im Inneren verbirgt. Yon aufen

ARCHITEKTURDE!

wirkt das Haus cher eckig, sein
Grundriss erinnert an einen Boo-
merang. Doch im Inneren staunt
man iiber cine kathedralenartige
Deckenwélbung aus Eichenhelz
und eine ellipsenfirmige eingezo-
gene Erage, die sich wie ein breiter
Turm in die Héhe schraubt. Sie
senkt die Deckenhiéhe itber dem
Esshereich des grofien Wohnraums
abund verbindet optisch das Ober

GREEN LIVING

Neben dem begriinien
Atrium fand ein oweitor,
Leinerer Wohnraum mit
TV Platz. Do Mibel sind
Entwikrfe der Architekien

GREEN LIVING

Neben dem begriinien
Atrium fand ein oweitor,
Leinerer Wohnraum mit
TV Platz. Do Mibel sind
Entwikrfe der Architekien

ersten Stock mit 130 Quadratme:
tern Fliche und 2wei groRziigigen
Schlafzimmern, jeweils mit elnem
eigenen Zugang. Die Form des
gerilumigeren der beiden - mit
einem imtegrierten Bad - erinnert
an eine deformicrte Spirale. Das
Kleinere - gedacht fiir Gaste, den
Partner oder ein Kind - ist konven-
tioneller geschnitten. .Die Riume
sind nicht strikt nach Funktionen
1

mit dem Untergeschoss. Zwei Trep-
pen fiiliren in den halb gesfneten

geteilt, man kann die Zuteilung

jederzeit findern®, meint Cardillo.

SCHONE
SCHLEIFE

Die eingedrehee
B

den beiden
Schlafrinmen

Erinnerungen

an das Innere cines Kathedrale

{
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HOCHSTAPLER

Romische Ruinen

Ein junger italienischer Architekt wird in internationalen
Magazinen fiir seine Bauwerke gerithmt. Das war
verfriiht. Die Geschichte einer beinahe gelungenen Inszenierung.

Is Felix Krull jung war, dachte er

lange dariiber nach, ob er die

Welt klein oder grof3 sehen solle.
Seiner ,Natur gemdlR“ habe er dann in
seinem spiteren Leben ,,die Welt fiir eine
groBe und unendlich verlockende Er-
scheinung geachtet®. Er wurde der gliick-
lichste Hochstapler der Literaturgeschich-
te. Thomas Manns Roman ,,Die Bekennt-
nisse des Hochstaplers Felix Krull® ist
auch eine Persiflage auf das Kiinstlertum.
Denn der Kiinstler, so dachte Mann, ist
stets auch ein Aufschneider. Sein Talent
— erst mal nur eine Behauptung.

Felix Krull war hoflich, charmant und
elegant. Und, ja, auch das: wunderschon.
Frauen und Ménner erlagen ihm, sie ge-
nossen es, von ihm betrogen zu werden.
Und wie sein Vater, der Fabrikant der
Sektmarke ,Loreley Extra Cuvée®, lag
Felix Krull gern weich, seine Welt war
die der ,luftigen Vorhdnge® und der Tiir-
glocke, die ,,Freut euch des Lebens* spiel-
te. Felix Krull ist Leichtigkeit.

Doch Thomas Mann fiel es schwer, den
gliicklichen Krull zu erfinden. 50 Jahre

arbeitete er an dem Roman, der dann un-
vollendet blieb. Manchmal sperrt sich die
Literatur. Und manchmal ist die Wirk-
lichkeit erfinderischer.

Der Architekt Antonino Cardillo wur-
de vor drei Jahren von ,Wallpaper*, ei-
nem fithrenden Magazin fiir Architek-
tur und Design, zu einem der 30 wich-
tigsten jungen Architekten weltweit ge-
kiirt.

Seitdem ist er auch in anderen Zeit-
schriften haufig grof zu sehen. Das Ar-
chitektenmagazin ,,build“ sprach mit ihm
und erkundigte sich, ob es schwierig sei,
mit Klienten iiber ,die Qualititen zu-
kiinftigen Designs zu kommunizieren®.
,Houses* stellte Cardillos Bauwerk ,,El-
lipse 1501 vor: ,Fertigstellung 2007%: ,,In
der Nihe eines felsigen Hiigels erscheint
hinter einem Pinienwald ein turmartiges
Haus.“ So ein Talent mochte man ken-
nenlernen.

Wer sich im Internet auf die Suche nach
dem begabten Herrn Cardillo macht, fin-
det seine Homepage. Dort steht, er sei
auf Sizilien geboren. Er habe in London

DER SPIEGEL 27/2012

Architekt Cardillo, Zeitungsartikel: ,\Warum soll eine Idee verlorengehen, blofl weil kein Auftraggeber da ist?“

unterrichtet, am Chelsea College of Art
and Design. Er arbeite mit dem Victoria
and Albert Museum in London zusam-
men. Es ist auch ein Portrdtfoto von ihm
zu sehen, ein schoner Mann, Mitte 30.
~Weltweit aktiv®, ist zu lesen.

Und viele Hauser prasentiert Herr Car-
dillo auf dieser Homepage, gelungen, ex-
pressiv, imposant. Ein paar, so ist dort
angegeben, stehen in [talien und andere
in Spanien oder Australien. Nur die Auf-
traggeber bleiben geheim, natiirlich, es
sind Privathduser. Der Fotograf all dieser
hochauflosenden Bilder ist immer dersel-
be: der begabte Herr Cardillo.

Cardillos Spuren in der Wirklichkeit
zu verfolgen ist nicht ganz einfach. Wer
sich in einer E-Mail beim Chelsea College
of Art and Design in London nach seiner
Lehrtitigkeit erkundigt, bekommt eine
freundliche Antwort. ,Wir haben nie-
manden, der sich an ihn erinnert. Hier
unterrichten aber viele Dozenten, einige
bleiben nur fiir wenige Stunden. Viel-
leicht wire es besser, wenn Sie Antonino
Cardillo direkt kontaktieren?*

Eine ausgezeichnete Idee. Seine E-Mail-
Adresse steht auf seiner Website. Ob er
bereit sei, ein Interview zu geben iiber
sich und seine Arbeit? Die Antwort
kommt 23 Minuten spéter: ,,Ja*. Ob man
ihn dafiir in Rom besuchen diirfe, in sei-
nem Biiro? Wieder ist er schnell: Ein Biiro
im eigentlichen Sinne habe er nicht, aber
ein Treffen in einem Café gegeniiber vom
Kolosseum sei moglich.

Ein paar Tage spiter schreibt er noch
einmal: Er habe in Rom eine Wohnung
fiir einen Freund gestaltet, der Freund
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habe ihm angeboten, das Interview dort
zu fiihren.

Bei anderen ,weltweit tatigen“ Archi-
tekten Termine zu bekommen ist schwie-
riger. Assistenten antworten. Cardillo
schreibt selbst, unkompliziert und nett.

Die Wohnung liegt oberhalb des Vier-
tels Trastevere auf einem Hiigel. Antoni-
no Cardillo 6ffnet die Tiir, wie angenehm,
keine Assistenten, die stdndig unterbre-
chen. Cardillo sieht wirklich phantastisch
aus, die Augen blicken melancholisch. Er
bittet in die Wohnung, héflich, ein kleines
Nicken mit dem Kopf.

Zwei winzige Rdaume, Kiiche und Bad.
Der schéne Herr Cardillo bietet einen
Rundgang an, natiirlich gern, es dauert
ja nicht lange.

Viele Winde seien zugleich Schrianke —
tatsdchlich. An einem Schrank im Schlaf-
zimmer sind statt Griffen Kordeln ange-
bracht. Cardillo sagt, das Neue und das
Alte kdmen in dieser Wohnung ,sensa
drama“, ohne Spannung, zusammen. Be-
sonders nachgedacht habe er tiber Licht
und Schatten. Er zeigt auf die Neonroh-
ren. Die Neonrohren machen Neonlicht.
AuBergewdhnlich. Sie kosten 9 Euro das
Stiick im Baumarkt.

Er bittet ins Wohnzimmer. Dort steht
ein nett lackierter Tapetentisch in Blau.
Herr Cardillo spricht leise, aber er ist sich
sicher mit dem, was er sagt.

Am wichtigsten sei ihm die Architek-
turgeschichte, betont er. Beim Bauen aber
wiirde er niemals explizit aus vergange-
nen Epochen zitieren, wie es die Archi-
tekten der Postmoderne gemacht hitten,
es miissten abstrakte Zitate sein, mit
Lichthofen zum Beispiel sei es moglich,
auf das Barock hinzuweisen. Die Asthetik
der Postmoderne, erklart er weiter, halte
er fiir verfehlt, auch die Entwicklung an-
derer Architekten, etwa die des Dekon-
struktivisten Frank O. Gehry, enttdusche
ihn. In den achtziger Jahren habe der
noch groBartige skulpturale Gebidude ent-
worfen, dann zu viele Leute eingestellt,
seine Architektur sei nun austauschbar.

Es ist angenehm, Herrn Cardillo, der
niemanden eingestellt hat, zuzuhé6ren.
Eine Neonrohre flackert, vielleicht muss
man sie bald austauschen. Das Wohnzim-
mer hier ist hiibsch, aber klein. Die Héu-
ser des Herrn Cardillo im Internet wirken
anders. Weit, hoch, erhaben.

Die Zeitschrift ,H.O.M.E.* druckte ei-
nen elf Seiten langen Artikel {iber einen
dieser Prachtbauten. Ein ,Haus wie ein
Tanz“, heillt es dort, ,umgeben von Fel-
dern®. ,Der junge italienische Architekt
Antonino Cardillo baute bei Barcelona
das House of Convexities“ - , Flamenco
in Stein®.

Auch in diesem Artikel wird das Aus-
sehen des Architekten erwiahnt: ,extrem

gut®. Der Name des Bauherrn ist nicht
genannt, aber es ist zu erfahren, dass er
Komponist sei — ,,mit einem sehr groflen
Interesse an mediterraner Musik“.

Hier in der Wohnung in Rom lauft auch
leise Musik. Irgendwann ist eine Stunde
vorbei. Nun kommt die nachste Frage.
Herr Cardillo schaut auf die Tischplatte.

»Auf Threr Homepage lisst sich schwer
unterscheiden, welches Threr Projekte
wirklich umgesetzt wurde?

Cardillo trinkt einen Schluck Wasser.
Er schaut weiter auf die Tischplatte. Dann
ldchelt er und sagt: ,,Ich bin vorgegangen
wie die Suprematisten, die Futuristen.
Wissen Sie, ich kam hier nach Rom und
hatte keine Kontakte, ich wollte aber mei-
ne Ideen umsetzen.“ Antonino Cardillo
zogert jetzt. Es ist das erste Mal. Er sieht
vom Tisch auf. Es ist heil}, die Hitze der
Stadt ist auch hier auf dem Hiigel zu spii-
ren. Dann sagt er es: ,, Also, es gibt diese
Hauser nicht. Nur eines in Japan. Aber
die anderen sind Computerbilder.“

Herr Cardillo, wie kommt es, dass in
den Zeitschriften der Eindruck entsteht,
die Hauser gebe es wirklich?

»Ich habe es glauben lassen. Es waren
selten personliche Kontakte. Vieles ging
tibers Internet, iiber Chats. Und, ja, ich
habe Informationen zum Teil erfunden.
Zeitschriften wollen Projekte veroffent-
lichen, die verwirklicht sind. Ich wollte

FOTOS: ANTONINO CARDILLD

Cardillo-Entwiirfe ,,House of Convexities": ,Sehen Sie es einfach wie ein Mdrchen*

trotzdem zeigen, wie ich mir Hauser vor-
stelle. Warum soll eine Idee verlorenge-
hen, bloB weil kein Auftraggeber da ist?*

Er hitte sich doch an Wettbewerben
beteiligen konnen.

»,Ohne Beziehungen?“, fragt er. ,Und
wenn es mir gelungen wire, dann wiren
Kompromisse herausgekommen.*

Er habe, fiihrt er fort, kein ganz gutes
Gefiihl bei all dem.

»Sehen Sie es einfach wie eine litera-
rische Erzdhlung®, sagt Herr Cardillo
jetzt, ,ein Marchen. Da ist es auch nicht
wichtig, dass die Dinge tatsdchlich pas-
siert sind. Es ist wichtig, eine Idee in die
Welt zu bringen. Und es hat funktioniert,
inzwischen bekomme ich Auftrige. Das
Haus in Japan, das Geschéft in Mailand
von Sergio Rossi, das Sie auf meiner
Homepage sehen, das gibt es wirklich.“

Aber wovon hat er wahrend all der

Jahre gelebt?

Darauf antwortet er nicht, er spricht

stattdessen wieder viel iiber die Moderne,

den Futurismus, die Postmoderne.

Von irgendetwas muss er doch gelebt
haben? Cardillo ldchelt wieder. Jetzt geht
es schnell, er wirkt fast erleichtert. ,,Ich
habe Doktorarbeiten geschrieben.“ Er
schrankt ein: ,,Ich habe anderen Leuten
geholfen, Doktorarbeiten zu schreiben.*

Nach dem Gestindnis ist Cardillo er-
schopft. Es ist Abend. Er hat zwei Stunden
geredet. Er macht das Licht aus in der
fremden Wohnung, bricht auf, hinunter
in die Stadt. Der Dichter Friedrich Hebbel
schrieb iiber Rom: ,,Beim Dammerlicht
des Mondes schau ich gerne / der grauen
Weltstadt brockelnde Ruinen / die uns als
MaQR fiir ihre Grofe dienen, / woran der
Mensch sich selber messen lerne.

Thomas Mann hat sich Felix Krull als
Narziss vorgestellt, der die Spiegelungen
seiner selbst sucht und Krankungen durch
die Konfrontation mit der Wirklichkeit
meidet. Antonino Cardillo sagt iiber sich,
dass die Hauser, mit denen er sich selbst
beauftragte, in einiger Hinsicht Spiege-
lungen seien. Einmal, als er sich die Bilder
anschaute, habe er einen Schreck bekom-
men. ,,Als schaute ich in meinen eigenen
Abgrund.*

SUSANNE BEYER

Analog / Digital
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Film still from

‘Alice in den Stadten),
Wim Wenders, 1974
Film still from

‘Down by Law,

Jim Jarmusch, 1986
Axel Fickert, Marcel Melli,
Miroslav Sik, proposal
for ‘Borse Selnad,
Zurich, 1980

Miroslav Sik, proposal
for an apartment- and
office housing project,
Zurich 1986
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Analoge
Bilderwelten

Die Lehre von Aldo Rossi an der ETH Zurich in den 1970er-Jahren war
grundlegend fur die Herausbildung einer spezifischen architektur-
theoretischen Position in der Schweiz. Durch Fabio Reinhart, Bruno
Reichlin und Miroslav Sik ausgearbeitet und 1987 in einer gleichnami-
gen Ausstellung als Ergebnis der jahrelangen Forschungsarbeit pra-
sentiert, erteilt die Analoge Architektur eine Absage an alles Origi-
nelle zugunsten des Gewohnlichen. Die Autonomie der Architektur
bezieht sich aber nicht mehr wie bei Rossi auf Typen und Zeichen,
sondern auf Stimmungen, die in Form von atmospharischen Zeich-
nungen kommentarlos ausgearbeitet werden. Diese (gewohnliche»
Architektur ist aber keine «einfache»: In ihr wird das Gewohnliche zu
symbolischen Bildern verdichtet — und architektonische Konventio-
nen werden distanziert betrachtet.

Die Darstellungen der <Analogen» knupfen an Bilder verfallener Indus-
trielandschaften, verwahrloster Fabriken und grauer Stadtrander an,
kurzum: an die Realitat der Schweiz der fruhen 80er-Jahre. Kurz zuvor
beginnen Bernd und Hilla Becher mit inren Fotoserien von Industrie-
anlagen, welche nicht nur typologische Untersuchungen, sondern
auch nostalgische Dokumente einer im Verschwinden begriffenen
Epoche sind. Bechers Vorbilder sind die amerikanischen Fotografen,
die eine neue kunstfotografische Bewegung in Gang setzten. Dane-
ben inspirieren sich die <Analogen» durch die Bilder aus den melan-
cholischen Schwarzweissfilmen von Jim Jarmusch oder Wim Wen-
ders. Den «poetischen Realismus» des Alltags ubersetzen sie in mit
Jaxon-Kreide gezeichneten Perspektiven, wobei die Zeichnungen
stets Trager dramatischer Stimmungen sind: Die meisten Bilder zei-
gen die entworfene Architektur kurz vor einem Gewitter oder in der
Morgendammerung. Allerdings war die Analoge Architektur eine
vergleichsweise kurze Zeiterscheinung und schon gegen Anfang der
1990er-Jahre eine abgeschlossene Phase. Die Themen, auf die sie sich
bezog, gehorten nun der Vergangenheit an.

Doch nicht nur die Architektenim Umkreis von Reinhart und Sik waren
durch dasanaloge Denken beeinflusst.Dieldee einer Architektur ohne
Bruche, die aus der Tradition schopft, hat in der Schweiz eine lange
Geschichte. Diese tmoderate Moderne, die seinerzeit viel Kritik sei-
tens der radikaleren Modernisten erfahrt und die Detail, Material und
Form grosse Aufmerksamkeit entgegenbringt, operiert gleichermas-
sen mit Bildern und Metaphern. Diese Art zu entwerfen kann als «ana-
loge Methode» verstanden werden, bei der die Bilder aus dem Kon-
text geschopft, aber nicht wie in der Architektur der Postmoderne zu
leeren Zeichen stilisiert werden.

Analogue
Imagery

The teaching of Aldo Rossi at the ETH Zurich in the seventies was
critical to the emergence of a specific position in architectural the-
ory in Switzerland. Elaborated by Fabio Reinhart, Bruno Reichlin and
Miroslav Sik and presented in 1987 in a likewise-entitled exhibition
as the result of many years of research, Analogue Architecture
rejects everything original in favour of the ordinary. Unlike as with
Rossi, however, the autonomy of architecture no longer depends
on types and signs, but rather upon moods, which are elaborated
without comment through atmospheric drawings. Nonetheless this
‘ordinary’ architecture is not ‘simple’: in it the ordinary is condensed
iInto symbolic images —and architectural conventions are viewed at
a distance.

The representations of the Analogues draw upon images of dilap-
idated industrial landscapes, abandoned factories and grey urban
outskirts; in short, upon the reality of Switzerland in the early eight-
ies. Shortly before the Analogues, Bernd and Hilla Becher had be-
gun working on their photo series of industrial facilities, which are
not only typological studies but also nostalgic documents of a van-
Ishing era. The Bechers’ own role models were the American pho-
tographers, who had launched a new art photographic movement.
In addition to the influence of the Bechers, the Analogues were also
inspired by images from the melancholic black-and-white films by
Jim Jarmusch or Wim Wenders. They translated the ‘poetic realism’
of everyday life into perspectives drawn with Jaxon pastels, in which
the drawings always convey dramatic moods: most of the images
show the designed architecture just before a thunderstorm or at
dawn. However, Analogue Architecture was a relatively short phe-
nomenon and already by the beginning of the nineties, its phase was
over. The themes upon which it is based are now part of the past.

Yet architects surrounding Reinhart and Sik were not the only ones
influenced by Analogue thinking. The idea of an architecture without
breaks, which draws from the tradition, has a long history in Switzer-
land. Experiencing much criticism from the more radical Modernists
and countering them by greater attention to detail, material and form,
this ‘moderate Modernism’ operates equally with images and meta-
phors. This way of designing can be understood as ‘Analogue meth-
od’ in which the images are drawn from the context, but — unlike the
architecture of Post-Modernism — are not stylised into empty signs.

Analog / Digital




haus Taggenburg von Meili Peter Architekten, Ziirich. Foto: Heinrich Helfenstein
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MEILI PETER ARCHITEKTEN SOLLEN
DAS KLANGHAUS BAUEN

-~ Text: René Hornung /9.11.2012 13:02
i - Foto: Heinrich Helfenstein

(1)

(1)  Design proposal for the
‘Klanghaus Toggenburg;,
2012; architecture:

Melli Peter Architekten
Photograph of BelL'’s DIN
Trade Fair Stand,
Hannover, Germany,
2002;

architecture: Marc Rader
Filip Dujardin,

a photo collage from the
series ‘fictions’

Digitale
Bilderwelten

Die Annaherung der digital produzierten Bilder an die Wirklichkeit der
Fotografie verandert auch die Fotografie selbst, die noch zusatzlich
durch die neuen Bearbeitungsmoglichkeiten beeinflusst wird. Es fin-
det eine Vermischung der beiden Medien statt, so dass man sich in
manchen Fallen nicht mehr sicher sein kann, ob es sich um ein digi-
tal erzeugtes Bild, eine fotografisch-digitale Collage oder um die
Fotografie eines gebauten Hauses handelt. Es steht fest, dass der
Umgang mit Bildern im digitalen Zeitalter neu gelernt werden muss.
Die Emanzipation des Blickes durch die starke Prasenz digitaler Bilder
verlangt nach neuen visuellen Wahrnehmungsmustern. Der fotografi-
sche Ausdruck eines Architekturbildes suggeriert einen dokumenta-
rischen Blick, welcher bis vor kurzem ein sicherer Zeuge der gebau-
ten Realitat war. Das «Cardillo>-Phanomen — der italienische Architekt
vermittelt seine gekonnt gemachten Renderings als gebaute Hauser
an mehrere Architekturmagazine — ist ein gutes Beispiel dafur.

Bei Wettbewerben und Entwurfen produzierte digitale Bilder mit foto-
grafischer Wirkung tauschen eine Realitat vor, die den Entwurfspro-
zess auf eine fertige Ansicht reduziert. Die Bildsprache, die jedem
verstandlich zu sein scheint, schliesst die komplexen Bauprozesse
aus dem Blickfeld aus.

Verfremdung, Verzerrung oder Abstraktion sind parallele Entwick-
lungen, mit denen die Bildsprache des neuen Mediums arbeitet. Mit
verschiedenen fotografischen Techniken thematisiert etwa Thomas
Ruff das Verhaltnis von Bild und Wirklichkeit. Der Hyperrealismus des
Bildes von Mies van der Rohes (Haus Lange» und die «ddealansich-
ten» des Ricola-Lagerhauses oder der <Sammlung Goetz» von Herzog
& de Meuron sind fruhe Beispiele einer Auseinandersetzung mit der
Wirklichkeit des Bildes. Die «Centres commerciaux»-Bildstreifen von
Josef Schulz sind aus mehreren Einzelbildern digital zusammengefugt.
Die Fotografien werden aus verschiedenen Blickwinkeln aufgenom-
men und nahtlos miteinander verknupft, sodass auf den ersten Blick
schlussig erscheinende raumliche Bezuge «verunklart» werden: Die
perfekte Frontalansicht kann so unmaoglich in der Wirklichkeit vom
menschlichen Auge erfasst werden. Auch die digitalen Bildmonta-
gen von Filip Dujardin sind der Realitat zum Verwechseln nahe — nur
die ad absurdum gefuhrten Bildmotive lassen erahnen, dass es sich
dabel um digital manipulierte Bilder handelt. Im Jahr 2011 entwickelte
schliesslich das Lausanner Architekturburo <Made In» zusammen mit
Philipp Schaerer, einem Architekten und Bildkunstler, fir den Wettbe-
werb fur das MCBA-Museum in Lausanne Bilder, welche die grund-
satzliche Frage nach moglichen Bildstrategien im zeitgenossischen
Wettbewerbswesen aufwerfen.

Analog / Digital

Digital
Imagery

The convergence of digitally-produced images with the reality of

photography has also changed photography itself, which has also
been affected by new editing options. The two media have so inter-
mixed that in many cases it's not possible to discern whether an
Image has been digitally generated, if it is a photo-digital collage, or
rather a pure photograph of a completed building. What is clear is

that ways of dealing with images in the digital age have to be learned

anew. The emancipation of the gaze entailed by the powerful pres-
ence of digital images requires new prototypes of visual perception.

The photographic artistic effect of an image of architecture suggests

a documentary point-of-view, which until recently was a guaranteed
witness of built reality. The ‘Cardillo’ phenomenon —the Italian ar-
chitect who passed off his skilfully-made renderings as completed
buildings to several architectural magazines —is a good example.

In competitions and conceptual designs digitally-produced images
with photographic effects simulate reality reducing the design pro-
cess to one premade view. Seeming to be understood by everyone,
the language of the imagery precludes the complex processes of
construction from entering the field of view.

Alienation, distortion and abstraction are parallel developments by
which the language of the imagery of the new medium works. Thomas
Ruff, for example, addresses the relationship between image and
reality using various photographic techniques. The hyperrealism of
the image of Mies van der Rohe’s ‘Haus Lange’ and the ‘ideal per-
spectives’ of the Ricola warehouse or the Sammlung Goetz Museum
by Herzog & de Meuron are early examples of confronting the
reality of the image. The ‘Centres commerciaux’ image strips by
Josef Schulz consist of several individual images put together digital-
ly. The photographs have been taken from different viewpoints and
seamlessly joined together so that upon first glance seemingly co-
herent spatial references are obscured:in reality it would be impossi-
ble for the human eye to capture such a perfect frontal view. As well,
the digital image montages by Filip Dujardin are confusingly close to
reality — only the ad absurdum motifs reveal that these are digitally
manipulated images. Finally, for the Lausanne MCBA Museum Com-
petition in 2011 the Lausanne architecture firm ‘Made In' —together
with Philipp Schaerer, an architect and visual artist — developed im-
ages which raise fundamental questions about possible strategies
of using images in contemporary architecture competitions.




